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Emil Loteanu este cel mai cunoscut cineast din
Moldova, ale carui filme au avut o rezonanta spiri-
tuala in toata lumea, el cucerind Olimpul celei de a
saptea arte prin revelatiile filozofico-estetice ale su-
fletului sau ancestral. Adeptul conceptiei predomi-
narii cosmogoniei artistice drept o fortd suprema de
purificare si de prosperare a neamului, Emil Lotea-
nu a adus in palmaresul studioului ,,Moldova-film”,
iar mai tarziu si ,,Mosfilm”-ului, distinctiile de aur
si argint ale prestigioaselor festivaluri internationale
din Spania, Italia, Franta, Tugoslavia. lar o ,,Satra
urca la cer” a cucerit si continentul american — un
eveniment rarisim in istoria artei cinematografice
din fosta URSS.

Nascut la 6 noiembrie 1936 in satul Clocusna
din Basarabia, In 1944 se refugiaza impreuna cu fa-
milia in Romania, frecventand la Bucuresti celebrul
Liceu ,,Sf. Sava”. La numai 16 ani se repatriaza la
bastina (pe atunci deja RSSM), ademenit, ca si alti
intelectuali din Occident, de utopiile comuniste axa-
te pe revigorarea celui mai ispititor vis al omenirii —
mitul reintoarcerii secolului de aur. Debutul sau, in
1956, cu volumul de poezii ,,Zbucium” a semnalat
venirea in cultura nationald a unei sensibilitati lirice
efervescente, animata de cautarea frenetica a idea-
lului, a absolutului.

Dupa absolvirea in 1963 a Institutului Unional
de Cinematografie din Moscova (clasa lui Grigorii
Rosali), eternele interogatii ale tAndrului artist sunt
extrapolate cu ardoare in spatiul polifonic ce-i va
gazdui plenar imaginatia si creatia artistica — cine-
matografia. Initierea lui Emil Loteanu in cea de a
saptea arta se desfasoara sub cerul instelat al neoro-
mantismului anilor 1960, cédlauzit de aspiratia majo-
rd a revenirii artei la etern si universal. Devenind un
adept pasional al acestor nobile crezuri, regizorul isi
ancoreaza creatia in coordonatele semnificative ale
miturilor ontice ale omenirii.

Astfel, in debutul sau cinematografic ,,Asteptati-
ne in zori” (1963) cu subtitlul semnificativ ,,Odiseea
celor sase”, Emil Loteanu, prin initierea in sfera
marelor vise si imenselor sacrificii umane, imbra-
tiseaza mitul eternei revolutii. Metatema romantica
a rebeliunii, ca un dat imuabil al sufletului nobil,
precum si nostalgia sacrificiului eroic al omului
modern, persistd si in cea de a doua pelicula, axata

pe visul schimbarii lumii, ,,Aceasta clipa” (1968),
impresionantd prin cantarea eroismului etern al su-
fletului uman.

Mitul eternei reintoarceri calauzeste regasirea
de catre regizor a ,tainicului drum spre interior”
(Novalis) in contextul unui entuziasm artistic unic
al atmosferei de o creativitate debordanta a ,,renas-
terii etnice”. Asimiland cu brio ambele neotendinte
in voga ale anilor 1960 — neoromantismul §i neo-
folclorismul, dilogia lui Loteanu ,,Poienile rosii”
(1966) si ,,Lautarii” (1971) prezinta o redescoperire
cinematografica a sufletului etnic In spatiul ontic al
mitului pastoral si mitului creatiei.

Si ,,Poienile rosii”, si ,,Lautarii” se raliaza virtu-
alitatilor generoase ale unei balade cinematografice
inscrise in scenariul initiatic al filmului-célatorie.
In ambele filme, subtextul eclipsand textul, se in-
treprinde cautarea taramului fermecat al idealurilor
nationale care in prima peliculd se regaseste in po-
ienile rosii, iar in cea de a doua in imperiul mirific
al creatiei populare. Fiind doua intrupari eferves-
cente ale neoromantismului cinematografic al anilor
1960, cu precadere de sorginte mitologica, filmele
se Intdlnesc in spatiul confesional al destdinuirii ini-
mii in zona exaltarii ,,sentimentului romanesc al fi-
intei” (C. Noica). Astfel, in inspirata sa dilogie Emil
Loteanu reuseste sa inalte existenta natiunii la ideea
majora a supravietuirii idealurilor ancestrale.

Insa anume atunci, cand sufletul inaripat al ci-
neastului a cunoscut beatitudinea Implinirii visului
primordial de a razbate in univers prin promovarea
frumusetii spirituale si morale a neamului sdu i prin
dezviluirea lumii intregi a culmilor creativitatii sale
exceptionale, s-a intdmplat acea catastrofa culturala
in urma careia Emil Loteanu, ca si ceilalti artisti re-
putati, ,,vinovati” de virtutile etice si estetice iesite
din comun ale marelor sale talente, a fost izgonit din
republicd daca nu de jure atunci de facto. Fiind sor-
tit, pentru a supravietui, sa ia drumul pribegiei, Emil
Loteanu a fost constrans s accepte conditiile dure
ale concernului ,,Mosfilm”, celebru prin spiritul sau
de acerba concurenta.

Coplesitorul dor de patrie a determinat speran-
ta sublimarii in spatiul mirific al mitului eternei li-
bertati, generdnd o pronuntatd tentd melancolica a
trairilor personajelor si o dezlantuire fascinanta a
polifoniei filmice in opera cinematografica ,,Satra”
(1975). In subtextul acestor exaltri artistice se as-
cundea dorinta nestavilita a celui izgonit de a recu-
ceri patria pierduta.

»atra” respird aerul libertdtii nemarginite a
unui popor care traieste in preajma eternei copilarii
cu sentimentul ei nealterat al sarbatorii vietii. Can-
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tecul si dansul, prin care vorbeste filmul, sfideaza
conventiile sociale intru destdinuirea celor mai tai-
nice zone ale sufletului uman in spatiul misterios si
mitic al extazului creator. Filmul a cucerit lumea
anume prin frumusetea coplesitoare a naturii, prin
suava feminitate a eroinei filmului Rada si barbatia
demna a Iui Zobar, prin forta trairilor pasionale si
nostalgia rascolitoare a muzicii.

In 1978, Loteanu, inspirat de data aceasta de fi-
liatiile neoromantice descoperite in opera tanarului
Cehov ,,.Drama la vanatoare”, se avanta intr-o ecra-
nizare axata pe o altd metaidee ontica, cea a mitului
eternului feminin. Desi in ,,Dulcea si tandra mea fia-
ra” (1978) se distinge o oarecare neconcordanta din-
tre continut si forma, pelicula se impune, totusi, prin
originalitatea tratarii iubirii neimplinite si descope-
rirea unor fatete nebanuite si a unor elanuri nestiute
ale maiestriei celebrilor actori Oleg lankovski, Leo-
nid Markov, Chiril Lavrov, precum si a sclipitorului
har al lui Eugen Doga, intruchipat mirific in genia-
lul vals. Ceea ce confirma cu brio o rarisima intui-
tie regizorald, care 1i conduce pe coechipierii sdi in
zonele unde se revarsa intr-o fascinanta confesiune
lirica crezurile si mesajele lor artistice.

In anii 1980, semnaland o risturnare violenti a
destinului sau creator, se consolideaza distorsiunea
constiintei artistice a cineastului. In consecinta, re-
negand mesajul spiritual al filmului de autor, Emil

Loteanu imbratiseaza modelul filmului comercial.

Or, experienta necrutatoare a exilului rasaritean
genereaza o acuta criza de creatie in urma careia as-
piratia majorad a cunoasterii sufletului uman a fost
eclipsata de spectacolul suprafetei al supraproducti-
ilor cinematografice. Filmele ,,Ana Pavlova” (1981)
si ,,Luceafarul” (1986), culminand cu ,,Gdoacea”
(1992) sunt mostre elocvente ale sfasierii eului cre-
ator al regizorului.

»Deceniul negru” (anii 1990-2000) a insemnat
pentru Loteanu ndruirea sperantei oricarei activi-
tati artistice, deci, a estompat participarea lui la un
dialog cu propriul neam si omenire. Emil Loteanu
a pierdut unica pentru el sansa de supravietuire si
impacare cu universul imperfect prin catharsisul
creatiei. Calvarul muteniei artistice l-a devastat,
ucigandu-1.

A murit la 18 aprilie 2003, rapus de imuabili-
tatea destinului tragic al unui adevarat romantic,
neimblanzit de conjunctura timpului, neimpacat cu
epoca pragmatica ce devora cu voluptate idealurile
sublime, dezaproband aspiratiile eterne ale sufletu-
lui uman spre ascensiunea spirituala. ..

Creatia lui Emil Loteanu se situeaza implicit in
ipostaza unui arhetip artistic cu inepuizabilele va-
lente ale unei opere deschise, marcand o culme in
evolutia culturii cinematografice nu numai pentru
Republica Moldova, ci si pentru intreaga Europa.

Gherasim zugrav. Soborul Ingerilor, 1790
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